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Projeto
I Prémio Cultura da Danca de Saldo
Apresentacgao

Em décadas de atividade como produtor de eventos, professor de danga

e ator, pude constatar uma ambigiiidade no que diz respeito a cultura

da danga de saldo. Enquanto cultura viva, ela € praticada em clubes
tradicionais em todo o pais e, especificamente, no estado do Rio de
Janeiro, onde ela surgiu com suas caracteristicas atuais. Todo clube
social que preza por esse nome tem ao menos uma domingueira dangante
reunindo socios, familiares e amigos. Principalmente no interior,

ainda subsiste o costume de se promover grandes bailes de debutantes,
casamentos e formaturas, sendo pratica atual, ja diversas vezes noticiada
em jornais e revistas, a substituicdo da tradicional valsa por nimeros
coreografados de danca de saldo. Na capital fluminense, ¢ notdria a
adesdo de jovens e adultos ao forrd praticado no Centro de Tradi¢des
Nordestinas e casas especializadas. Assim como € notdria a revitalizagdo
da velha Lapa focada no chorinho, no samba e no j4 mencionado forro.
E as principais emissoras de TV transmitem com grande sucesso de
audiéncia quadros de dangas de par.

O outro lado da moeda a que me referi no inicio deste discurso € que,
apesar disso tudo, a grande massa ainda vé com preconceito a pratica
dessa modalidade de danca! E comum vermos em filmes e novelas
casais de idade praticando a danga de saldo, enquanto que jovens
aparecem praticando danca solta, como se as duas formas de danga de par
pertencessem a geragdes distintas.

Lembro-me de uma campanha relativamente recente, de uma estagado

de radio, que se propunha a ter programacao eclética. Nos outdoors e
letreiros de bancas de jornal, isso era representado por diferentes figuras:
a passista, o jovem roqueiro, a forrozeira... E o casal de velhinhos de rosto
colado!

Sim, ¢ verdade que a danga de saldo ¢ muito praticada pela terceira

idade, desde quando a medicina constatou suas vantagens como exercicio
aerdbico e para o desenvolvimento da autoestima. Mas também ¢ verdade
que a cultura da dancga de saldo esta bem viva entre os jovens que, talvez
intimidados pelo preconceito, evitam frequentar os grandes clubes e
preferem a discri¢do dos pequenos saldes das academias de danga ou bares
que se transformam em redutos dessa arte.

Por isso acredito que, no ano em que o ensino da danca de saldo esta
comemorando 200 anos de existéncia, ¢ imprescindivel que ndo se deixe
passar essa oportunidade unica de tentar desmistificé-la e, ainda, valorizar
a iniciativa daqueles que, de forma muitas vezes andnima, contribuiram

e contribuem para sua propagacdo. Acredito firmemente que o impacto
social e local, com a divulga¢do do evento junto a grande midia e,
consequentemente, atingindo a grande massa, trard resultados positivos
para essa manifestacdo cultural e para aqueles que orbitam em torno dela.

O I Prémio Cultura da Danga de Saldao, com a divulgagao de sua historia,
seus artistas, empreendedores e beneméritos, pretende estabelecer uma
relagdo de respeito e admiracao por essa arte junto ao grande publico.

Valdeci de Souza
Coordenador do Projeto I Prémio Cultura da Danca de Saldo
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Projeto
I Prémio Cultura da Danca de Saldo
Edicao do Bicentenario

O projeto pode ser resumido como um evento impar de fomento a cultura da danca de saldo,
com destaque, este ano, paraa COMEMORACAO DOS 200 ANOS de introdugiio dessa
manifestacao cultural no Brasil, tendo como marco a publica¢do do primeiro antincio de aulas
de danga social a qualquer integrante da sociedade local, em 13 de julho de 1811. O projeto
visa propiciar o encontro das mais atuantes personalidades da comunidade da danca de saldo
do estado do Rio de Janeiro e prestard homenagem aqueles que de alguma forma contribuiram
para que essa manifestagdo cultural, de grande importancia historica no desenvolvimento
socioecondmico do nosso estado, permanecesse como cultura viva e fosse irradiada para os
demais estados da federacdo. A homenagem serd em forma de oferecimento de troféus e
medalhas, especialmente desenhados com o tema historico deste ano.

O I Prémio Cultura da Dancga de Saldao tem como carro-chefe de divulgacao a exposicao “200
anos de ensino de danga de salao no Brasil”, inaugurada dia 1° de julho no Centro de Artes
Calouste Gulbenkian com o apoio da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, através da
secretaria municipal de cultura e da secretaria municipal de educagao.

Dia 16 de julho ¢ a data da entrega do Prémio Cultura da Danca de Saldo, no Helénico Atlético
Clube, localizado no bairro do Rio Comprido. Destacando o ano do bicentendrio do ensino da
danca de saldo no Brasil, os convidados a cerimonia de premiacgao assistirdo a apresentagdes de
danga de saldo; verdo a exposicao sobre os 200 anos, temporariamente remanejada do Centro de
Artes Calouste Gulbenkian para a ocasido; e poderdo conhecer e/ou adquirir produtos ligados

a danga de saldao nos stands dos apoiadores do evento. Caracterizando a manifestacao cultural
que representa, a cerimonia incluird baile com a Banda Novos Tempos.

A primeira edicdo do Prémio Cultura da Danga de Saldo marca os eventos comemorativos
dos 200 anos do ensino de danca de saldo no Brasil, que estdo sendo planejados dentro desse
segmento cultural, numa rara oportunidade de valorizar iniciativas que articulam cultura e
inser¢do social no campo das artes, especialmente desta que ¢ PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, conforme Lei Estadual 5828/2010.

Patrocinios e apoios:

O Projeto I Prémio Cultura da Danga de Saldo tem coordenagdo geral de Valdeci de Souza e equipe; patrocinio do Governo do Estado
do RJ, através da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro, e do Jornal Falando de Danga; e os apoios da Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro, através da Secretaria Municipal de Educagdo e da Secretaria Municipal de Cultura, representada pelo Centro de
Artes Calouste Gulbekian; do Sindicato dos Profissionais de Danga do RJ - SPDRIJ; da Associa¢do dos Profissionais e Dangarinos de
Saldo do RJ - APDS/RJ;da Associagdo Nacional de Danga de Saldo - Andangas; e do Helénico Atlético Clube.

Na divulgacao, teve o apoio do site Agenda da Danga de Saldo Brasileira, de Marco Antonio Perna; do site Momentos de Tango, de
Elza Moreira; do site Dance a Dois; da revista eletronica Danga em Pauta (MG); do Jornal Dance (SP); dos sites Conexdo Aluno e
Conexao Professor da Secretaria de Estado de Educacdo; da TV Brasil e do SBT; da 1+1 Assessoria; além da atuagdo da assessora de
imprensa do projeto, Juliana Prestes.

Na parte da exposicao, o projeto teve o apoio da Multiritmos Produgodes e Eventos (bebidas do coquetel de inaugurago); da Revista
de Historia da Biblioteca Nacional (que forneceu exemplares para distribuicdo aos grupos escolares); de Glorinha Telles (decoragdo da
sala e cessdo de objetos que compuseram as atividades interativas); de Anderson Aragao (tecnologia da informatica); de Jodo Batista
(estruturas dos paineis e montagem do jogo interativo da exposi¢ao, dentre outras contribuigdes).

Na parte das atividades interativas desenvolvidas com grupos escolares visitantes, o projeto contou com a atuagao de estagiarios de
produgao cultural (UFF), Historia (Univ. Estacio de S4) e Danga (Projeto Comunidanga — EEFD — UFRI); de cursistas do CQID do
SPDRIJ; dos profs. Aletheia Hoppe € Gustavo Loivos e bolsistas da Amazonas Dance (Niteroi); dos profs. Henrique Nascimento e
Elaine Novaes; do Studio de Dan¢a Henrique Nascimento. Mengao especial a professora Marilza Borges, que atuou na coordenagio
dos turnos escolares.

Na parte do baile, o projeto teve o apoio da diretoria e equipe de funcionarios do Helénico Atlético Clube, de parte dos voluntarios que
atuaram na exposicao e de Aparecida Belotti, responsavel pelo buffet de cha.



No dia 16/07/11, sabado, a partir das 14h, os convidados serdo recepcionados e conduzidos
ao patio interno do Helénico Atlético Clube, onde poderao apreciar a exposi¢ao sobre os 200
anos da danca de saldo no Brasil, remanejada temporariamente do Centro de Artes Calouste
Gulbenkian e instalada em saldo anexo ao saldo de baile. Também poderdo interagir com os
displays que integram a exposi¢ao, representando dangarinos homenageados pelo projeto,
com os quais serdo convidados a formar par e posar para a equipe fotografica do evento.

Ainda no patio interno, poderao circular pelos stands de artigos de vestuario, calgados e
acessorios para a danga de saldo, e literatura e midias digitais sobre danca. Havera também
um stand com produtos da linha de souvenier do projeto I Prémio Cultura da Danca de Salao.

Cada convidado receberd gratuitamente a entrada publicacdo sobre o projeto, contendo a
reproducao dos paineis informativos da exposit¢cao “200 anos de ensino de danga de saldo no
Brasil”, com textos sobre a historicidade da danca de salao.

Simultaneamente, o salao nobre do clube estard a disposi¢ao, com som de musica mecanica,
para quem quiser se acomodar as mesas ou dangar. Antes do inicio oficial da cerimonia,

o projeto prestara homenagens a lideres das caravanas de outros municipios e estados, a
academias de danga, promoters e profissionais ligados ao segmento da danga de saldo.

Aproximadamente as 16h, serd iniciado oficialmente o Baile do Bicentenario, com a Banda
Novos Tempos e a execugdo do Hino Nacional - isso por aproximadamente duas horas,
tempo para que autoridades e convidados de honra cheguem e também se acomodem as
mesas. Em seguida, um mestre de cerimonia tomaré da palavra para cumprir o seguinte

roteiro: continuagdo das homenagens, com a entrega do TROFEU DO BICENTENARIO,
intercalada com apresentagdes de danca e entrega de diplomacdo e medalhas do bicentenario

a equipe e aos colaboradores do projeto. Por fim a banda reiniciard o baile comemorativo e

sera servido um buffet de chd. O evento se encerrara entre 20 e 21h.

Prémio Cultura da Danca de Saldo / Troféu do Bicentenario

Em sua primeira edi¢do, o Prémio Cultura da Danca de Saldo contemplara com o
Troféu do Bicentenario as seguintes instituicoes e personalidades da danca de salio:

Secretaria de Cultura do Estado do RJ, Adriana Rattes

Deputado federal Alessandro Molon, autor da Lei 5828/2010

Clube dos Democraticos, fundado em 1867

Gafieira Elite, fundada em 1930

Gafieira Estudantina Musical

Annibal e Elza “Casal 20”, representando a categoria promotores de bailes

Mario Jorge Messias Mattos, categoria personagens da nossa historia

Maria Antonietta Guaycurus de Souza, in memorium

Carlinhos de Jesus, mestre de danc¢a de saldo

Jaime Aroxa, mestre de danca de salao

Jimmy de Oliveira, mestre de danca de salao

Leonor Costa, curadora da exposi¢cao “200 anos de ensino de danca de saldo no Brasil”
Jornal Falando de Danca, co-patrocinador do I Prémio Cultura da Dan¢a de Salao
Valdeci de Souza, coordenador do I Prémio Cultura da Dan¢a de Salao
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I Préemio Cultura da Danca de Saldo
“200 anos de ensino de danca de saldo no Brasil”

Existe uma historia da dancga social, hoje conhecida como danca de saldo, que comeca quando
a nobreza europeia sofistica as dangas praticadas pelas classes populares, estabelecendo normas
de conduta, comportamento, marcagdes de passos, movimentos basicos conforme o tipo de
musica, e regras de etiqueta para a formacao dos pares.

Enquanto na Europa a danga social fazia parte do entretenimento das classes abastadas, o que
havia no Brasil, enquanto colonia portuguesa, eram, além das dancas indigenas, dancas de

9 9
pares afastados, trazidas pelos colonizadores e pelos escravos africanos.

Tudo mudou quando a corte portuguesa se instalou no Rio de Janeiro no inicio do século XIX
e um de seus professores de danca passou a oferecer aulas para os integrantes da sociedade
local. A partir dai, a danga praticada pela nobreza se mesclou com os ritmos e formas de
dangas populares e passou a fazer parte do cotidiano da cidade, provocando transformacgoes
socioculturais que formaram o embrido da intensa vida social da cidade do Rio de Janeiro,
transformando-a em polo cultural.

Examinando-se a danga de saldo dentro desse contexto, ela deixa de ser mera expressao
estética ou musical, para ser um reflexo das condigdes politicas, econdmicas e socioculturais
pelas quais o pais passou ap6s a fase colonial, abrindo-se um leque de compreensdes em
relagdo as caracteristica de um povo.

Apesar do exposto, a historia e a importancia dessa modalidade de danca sdo pouco conhecidas
pela maioria da populacao, principalmente as novas geragdes. A exposicao &, portanto, uma
homenagem a uma das manifestagcdes culturais mais antigas do Brasil. Seu formato, que
incluiu projecao de videos e slides com narrativa e oficinas de danga, pretende fazer com que
criangas, adolescentes e jovens adultos percebam de forma ludica a evolugao sociocultural que
desencadeou.

A exposi¢ao “200 anos de ensino de danca de saldo no Brasil” foi projetada em materiais
leves e de facil compactacdo, de forma a permitir que ela se torne itinerante e se constitua em
programa de difusao cultural para a populacao fora do nucleo central da capital fluminense,
oferecendo informagao, lazer e entretenimento, dentro de uma proposta plural — artes visuais -,
integrada a uma unidade tematica — a danga de saldo.

Leonor Costa
Curadora
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Casal dangando o

minueto. Até o inicio do
século 19, essa danca de

pares afastados ainda
era muito apreciada
nas cortes europeias.
Originaria de dancas
populares, ela foi
refinada até tornar-se
uma coreografia
complexa, cheia

de mesuras e
passinhos miudos

(dai a origem do nome).

Com o surgimento
da valsa, foi
gradativamente
perdendo adeptos
até desaparecer
dos saldes

(imagem trabalhada sobre iconografia
da wikimedia commons)
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Com o primeiro baile realizado na
corte portuguesa recém instalada no Brasil,
estava dada a largada para o Rio de Janeiro

tornar-se a capital cultural do pais

capltulo 1

uando o principe-regente de Portugal transferiu-se com

sua corte para a capital de sua mais rica colonia, fugindo

das tropas do invasor francés Napoledao Bonaparte, o Rio
de Janeiro era uma cidade pouco desenvolvida, isolada do
mundo, sem fabricas, sem grande comeércio, sem grandes opg¢des
de lazer.

Enquanto escravos e classes mais pobres se divertiam nas ruas
cantando e dangando quando podiam, as familia mais abonadas
tinham praticamente como unico divertimento a ida a igrejas e
festas religiosas.

Com ruas cortadas por valas de esgoto a céu aberto, mal
calgadas e enlameadas, além de habitadas por gente de baixa
estirpe, as mulheres, particularmente, ficavam confinadas em
suas casas. Dizia-se, na época, que a mulher de boa familia sé
saia de casa por trés vezes durante toda sua vida: para ser
batizada, para se casar e para ser enterrada.

Pode-se imaginar, entdo, o éxtase que foi a chegada de milhares
de pessoas em 1808, compostas por membros da realeza,
fidalgos, agregados e, logo apds, uma grande leva de
comerciantes e suas familias. Estes ultimos aqui chegaram
porque, tdo logo aportou na Bahia, numa escala antes de chegar
ao Rio, dom Joao decretou a “abertura dos portos para as nagoes
amigas”. Com isso, o Rio de Janeiro ganhou grande movimento

com a intensificagdo do comércio e muitas familias estrangeiras
se estabeleceram aqui para prosperar seus negocios. Agora
pense, caro leitor, toda essa multidao procurando com o que se
distrair!

Casais dangando valsa,
em gravura do século 19. A
valsa custou a ser aceita
pela aristocracia europeia,
vista como indecente, por
permitir demasiada
aproximagao de corpos. O
“gelo” comegou a ser
quebrado quando o
compositor austriaco
Sigismund Neukomm
incluiu uma composigao de
valsa na apresentagao que
organizou para a nobreza
reunida no Congresso de
Viena, em 1815. No ano
seguinte, Sigismund veio
ao Brasil em visita e
acabou sendo convidado a
ministrar aulas de musica
aos filhos de dom Joao VI.
A dom Pedro | ele deu
aulas de harmonia e
composicao, o que sugere
que nossas primeiras
valsas tenham sido
compostas pelo primeiro
imperador do Brasil.

(imagem de dominio publico extraida da
biblioteca digital do congresso americano)

Largo do Pago (atual
Praga XV), em gravura de
Debret, artista integrante da
misséo artistica francesa de
1816, e que lecionou
pintura na Academia
Imperial de Belas Artes. Foi
no Largo do Paco que dom
Jodo e comitiva
desembarcaram em margo
de 1808. Ele, dona Carlota
e os filhos foram
acomodados no terceiro
piso do entao Palacio do
Vice-Rei (a esq.); a rainha
dona Maria e
acompanhantes foram
instalados no Convento do
Carmo (ao fundo);
enquanto que os demais
integrantes da corte eram
instalados em casas
confiscadas para esse fim.
Foi provavelmente no agora
Paco Real que aconteceu o
primeiro baile da corte

(acervo: Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil)

e Projeto I Prémio Cultura da Danga de Salao
Coordqlag:-ﬁo do projeto: Valdeci de Souza - Concepgao e pesquisa: Leonor Costa
Ap01b técnico: Jodo Batista da Silva - Apoio administrativo: Antonio Aragio

Producdo cultural: Taissa Dallarosa
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Casais dangando a

quadrilha. De ritmo rapido
e alegre, a quadrilha era muito
apreciada nos bailes da corte,

principalmente nas
comemoragoes de
casamentos. Para dangar
quadrilha, formavam-se

4 casais, que executavam

movimentos coreografados
sob o comando de um lider.

(fonte: Wikimedia Commons)

Abaixo:

Anuncio de Luis Lacombe*
publicado na Gazeta do
Rio de Janeiro, em 1811,

anunciando aulas de danca
(acervo: Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil)

(*) A grafia do nome no anuncio ndo corresponde aos
registros histdricos, suponde-se ser erro do tipégrafo.

Lar LY

GAZETA ‘ﬁ; Do 1o
nE

AVISOS.
1, ultimamente chegado 4o Kio de Fanciro , tem a honra dJe
ta Cidade, que elle se propde ensinar todas as qualidades de
‘Dancas proprias pas sociedades: todas as pessoas que lhe quizerem fazer 2 honm de romar as suas ligdes,
0" poderdd procurar na rua do Omvidor , n, 82 R
: (Qiamy guizer comorar bpma gooeads e

© .. Luiz Lacombs , Professor’ de Da
‘annunciar ‘4 todas a3 péssoas civilisadag

- 3.Yandar, -

Aulas de

dancay .-

no R4

S a I a O capitulo 2

s formas mais frequentes de entretenimento da nobreza e
classes abastadas na Europa eram os saraus, bailes,
operas e ballets, e aqui n&o foi diferente.

Em Portugal, dom Jodo mantinha uma orquestra permanente e
uma companhia de ballet como forma de entreter a familia e a
corte. Uma vez instalado no Brasil, o principe-regente ordenou a
vinda de Pedro Colonna, maestro de danga responsavel pelos
espetaculos na Capela Real, o que aconteceu em 1810.

Para ministrar aulas de musica aos filhos e compor musicas para
a Capela Real, dom Jodo também mandou vir o mestre de musica
Marcos Portugal, que passou a supervisionar e dirigir os teatros
publicos. E, para compor as dangas, veio com ele o francés Luis
Lacombe, dancarino e coredgrafo, nomeado Compositor de
Dancas e Maestro de Dancas da Casa Real.

Lacombe foi o responsavel pela primeira coreografia de ballet de
que se tem noticia no Brasil e autor do primeiro anuncio de aulas
de dancga “a qualquer pessoa civilizada” da cidade, em julho de
1811.

Considerando-se que este foi o primeiro registro de aulas fora do
ambiente da corte, e feito por pessoa oficialmente nomeada para
exercer a funcao de professor de danga, comemoramos, em 2011,
o bicentenario do ensino de danca de saldo no Brasil!

Em pouco tempo, a quantidade de alunos interessados em
aprender a dancgar era tdo grande que Lacombe teve que mandar
vir o irméo Lourenco e demais membros da familia para ajuda-lo
na empreitada. Lourenco, alias, se tornaria o professor de danca

de dom Pedro Il (foi nomeado em 1833 e faleceu no Rio em 1867).

No caminho aberto por Luis Lacombe e seus irmaos, vieram
varios professores de etiqueta e dancas sociais, para suprir a
demanda da crescente sociedade local, que nao queria fazer feio
nas reunides sociais e nos bailes.

Abaixo: em gravura de
Debret, Teatro Real, na
Praga do Rossio (atual
Praga Tiradentes), tendo
em primeiro plano o
pelourinho. Aqui o artista
retrata o momento em
que dom Joao Vl vai a
sacada do Teatro Real
aclamar a constituicéo
proviséria de Lisboa em
1821 (uma das
consequéncia da
instabilidade politica em
Portugal que acabaria
por obriga-lo a deixar o
Brasil e voltar para a
metrépole). Dom Joéo VI
gostava de musica e
danca e durante sua
permanéncia no Brasil
sustentou muitos artistas
€ promoveu o
desenvolvimento cultural
da cidade. Em torno da
Praga do Rossio
desenvolveu-se intensa
atividade cultural, com
surgimento de teatros de
revista, cafés e operetas.
Além de 6pera e ballet,
no Teatro Real (depois
teatro Sao Jodo, teatro
Pedro de Alcantara e,
por fim, Jodo Caetano)
se apresentavam casais
de dangarinos que
mostravam as ultimas
novidade em dangas de
saldo da Europa.

(acervo Fundagao
Biblioteca Nacional - Brasil)
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Em gravura de Debret, dama
sendo transportada em cadeira
de arruar (isto &, cadeira de ir
arua). O Rio antes da chegada
da corte tinha ruas enlameadas
ou mal calgadas que
dificultavam o transporte e as
pessoas se locomoviam a pé
ou carregadas em redes por
escravos. Somente os nobres
€ suas esposas podiam usar o
transporte em cadeiras,
permitindo que chegassem aos
eventos sociais sem se
sujarem pelo caminho. Apés
sua chegada a cidade, dom
Jodo autorizou o uso desse
transporte por todos aqueles
que pudessem pagar por ele
(ou ter escravos para carrega
los). Mais tarde, com a
melhora do calgamento das
ruas, as carruagens importadas
comegaram a circular pela
cidade.

(acervo Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil)

Outra gravura de Debret,
registrando os trajes de duas
damas da corte. Com a liberagao
do comércio, a Rua Direita (hoje
1° de Margo) e a Rua do Ouvidor
se encheram de lojas de artigos
importados para vestir e adornar
0s que queriam ostentar posi¢ao
social e se vestir como os
nobres. Para as mulheres n&o
podia faltar, na composigéao do
visual, as luvas longas, o leque e
muitas joias. Relatos de
viajantes dao conta de que nas
operas e bailes da corte as
mulheres desfilavam com as
ultimas novidades em termo de
moda.

(acervo Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil)

Sqraus & balleS
Salﬁ% reals

Capitulo 3
rande era o empenho para se destacar mais que os
outros nas festividades da corte. Havia quem
alugasse jdias, trajes de gala, carruagem e até
escravos para chegar em grande estilo aos eventos
sociais.

A agitagcéo dos curiosos e o barulho do intenso comércio
que se desenvolvia em torno do Pago incomodavam a
familia real. Dona Carlota Joaquina, entado, foi residir com
seu séquito na esquina das atuais rua Marqués de
Abrantes e Praia de Botafogo. Ja dom Jodo ganhou de um
rico comerciante a Quinta da Boa Vista, em Sao Cristévao.
A mudanca dos membros da realeza para esses dois locais
fez a cidade se expandir nessas dire¢des, com chacaras e
palacios de pessoas que queriam ficar perto deles e
frequentar as recepgodes palacianas.

Alias, ter titulo de nobreza e poder frequentar a corte era o
sonho de consumo dos emergentes da época. A disputa
pela atencao do principe-regente e por um convite para
algum acontecimento da casa real (notadamente batizados,
aniversarios e casamentos) inflava a vaidade de dom Joao
que, longe das pressdes politicas da metropole, encontrara
aqui um local que muito |he agradava.

Assim € que, mesmo com Napoleao derrotado na Europa,
dom Joao fazia de tudo para adiar o retorno da corte a
Portugal. Conseguiu por 13 anos. Mas, com a morte da
rainha dona Maria |, e sua coroacido como rei dom Joao VI,
as agitacdes politicas em Portugal ameacavam a
estabilidade da Coroa e ele teve de partir.

Conta-se que, enquanto dona Carlota Joaquina estava
eufdrica com a partida (lembram-se daquela aula de
historia, sobre ela sacudir os sapatos ao embarcar, dizendo
que nem terra daqui queria levar?), dom Jo&o estava triste
e melancdlico. Ao contrario da sua chegada, na partida
nao houve cidade enfeitada nem festejos nas ruas.

Programa concorridissimo na

cidade era comparecer a cerimonia

do beija-mao, quando os cidadaos

tinham o privilégio de entrar na sala

do trono e reverenciar sua alteza

real. Mas a maior conquista para os

que almejavam melhor posigao

social era receber convite para uma
ceriménia festiva no palacio. Outra
motivagao para recepgdes e bailes

eram as apresentacao de
credenciais de representantes de
governo e boas vindas a oficiais
das esquadras que aportavam no
Rio de Janeiro. Neste momento
eternizado por Debret, vemos a

sala do trono com dom Joao sendo

aclamado Rei de Portugal, apés a
morte da mae, dona Maria .

acervo Fundagéo Biblioteca Nacional - Brasil

Abaixo: em gravura de Debret,
Pacgo de Sao Cristovao, na
Quinta da Boa Vista (atual Museu
Nacional), retratado, da esquerda
para a direita, nos anos de 1808,

1816, 1822 e 1831, mostrando sua

transformagéao de residéncia de
campo a palacio imperial. Para
facilitar o acesso ao novo palacio,
antes pelo mar, foram aterradas
varias areas alagadigas. O intenso
movimento para os eventos reais
originou o primeiro transporte
publico da cidade: uma linha de
diligéncias, em 1817, que ligava o

Largo de Sao Francisco, no Centro,

ao Paco de Sao Cristovao (Largo
da Cancela) e a Fazenda Real de

Santa Cruz (onde se chegava apos

mais de 5 horas de viagem). O
palacio de Sao Cristévao abrigou
concorridos saraus e bailes, além

de recitais.

Acervo Fundagéo Biblioteca Nacional - Brasil
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Durante o

2° Reinado, os
bailes eram
programas
bastante
concorridos e o
imperador dom
Pedro Il
comparecia a
muitos deles,
sobretudo nos
realizados no
Cassino Fluminense

aonde também iam sua filha,
princesa Isabel, € o marido,
conde D’Eu. O prédio dessa
sociedade dancante existe

“  FlUNpapo EM
b 19-011867 !

retorno de dom Jo&o VI para Portugal abalou a

programacao dos teatros e 6peras da cidade, cujos

artistas enfrentaram dificuldades com o corte no
orcamento e o fim do patrocinio real. Mas a vida social ndo s6
prosseguiu como se intensificou quando, mais tarde, dom Pedro
I, também pressionado a retornar a Portugal, decide ficar e
proclamar a independéncia do Brasil, em 1822.

O Rio de Janeiro, agora capital do Império do Brasil, passa a
receber diplomatas e grandes comerciantes, e os nobres e
familias abonadas que aqui permaneceram encontram mais
motivos para festas. A cada apresentagao de credenciais
diplomaticas, se seguia um baile. Visitantes ilustres motivavam
bailes. A chegada de armadas estrangeiras em visita a cidade
era motivo para bailes de boas vindas em terra e bailes de
retribuicdo a bordo.

O imperador dom Pedro |, claro, era a figura principal em tais
eventos. E nao se restringia a eles. Notorio boémio e
conquistador, ndo raro saia disfargado para curtir noitadas com
seus servigais.

Seu filho, dom Pedro I, também era tido como pé-de-valsa na
juventude e foi durante seu reinado que uma nova leva de
professores de danga chegou a cidade, ja famosa em todo o
pais por seus bailes, muitos realizados em clubes especialmente

el

. JORNAL DO COMMERCIO

Tovsn s’ 45 e bl o £550 * wi

LIGOES DE DANGA. -
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blice gue protendom dar lighies do danga , tanfo o
Elza £asn, COmG ém casss pacticdlares; o tambern dpa
[Ap ligdes em ham ou dous collogios: adverlom qug
eogirdo 10238 85 dangas do coslanie, ¢ 08 mads bonfey;
Doleires do suln, mivucles, o minusles del Monlengry,
de differantos modos, como s usa oin Montevidss o
Buclllgs_ﬁyrjas'. Tata fssa llmaas ‘Pess?&u [ql]e gostarem

Lheirio dirigir-se 1l 2 Lonskliaigdia
G Tt aomn 15 & Cator. oLy

|
A fama de cidade festeira
atraia muitos dangarinos

que se apresentavam nos
teatros de revista e

cabarés, assim como
professores de danca que
ensinavam a domicilio,

em suas casas ou nos
colégios. Na foto acima, o
anuncio do professor francés
Philippe Caton, de 13-10-1840.

(acervo Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil)
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até hoje no Passeio Publico:
foi sede do famoso Automével
Clube. Outro clube do tempo
do Império é o famoso Clube
dos Democraticos (foto),
situado na Rua Riachuelo e
em plena atividade, com

fundados com esse propdsito, chamados de “sociedades
dancgantes”. No 2° Reinado, havia muitas delas, que ensinavam
dangas e promoviam bailes, reunides e recitais. Saber dangar
era tdo importante na vida social de entdo que nos colégios para
mocgas as aulas de etiqueta incluiam dancas sociais. Afinal,
quem nao soubesse dangar bem corria o risco de, nos bailes,

PIEEIETIEED CEUEENE (0605 ficar com sua caderneta de danga vazia e tomar “cha de P e
os dias da semana, sendo seu deira” - o
baile social o mais antigo da cadeira. _{%‘I“gdu Baj .z

cidade (o clube completou
144 anos em 2011).

(fachada e interior do Clube dos Democraticos:
acervo Jornal Falando de Dancga)

Dom Pedro Il e a imperatriz Teresa Cristina compareciam as
sociedades dancantes e promoviam saraus tanto no Pago da
Quinta da Boa Vista como no Palacio Imperial de Petrépolis.
Aos poucos, porém, talvez devido as consequéncias do diabetes
que o acometia, dom Pedro Il foi diminuindo sua freqiéncia aos
bailes, sendo substituido nos eventos pela presenga animada da
princesa Isabel e de seu marido, o conde D'Eu.

No século 19 e inicio do

século 20 existiam as cadernetas
de bailes: as damas recebiam um
impresso contendo, de um lado,
a relagao das musicas que a
orquestra executaria e, de outro,
um espaco em branco para anotar
o0 nome do cavalheiro da vez.

O costume originou o gracejo
eternizado em musica: “quero
meu nome no seu caderninho”.

A familia imperial, no entanto, estava junta no ultimo baile do
império, o famoso Baile da llha Fiscal. Ao tropecar na entrada
do saldo, dom Pedro Il teria brincado: “O imperador tropegou,
mas o Império nao caiu”. Cinco dias depois, era proclamada a
Republica.

As anotagdes das dancgas

podiam vir em material mais
original, como nas fotos acima,

do site da Ephemera Society,

da Inglaterra. Dedicado a dar
publicidade a itens de efemérides,
em agosto de 2009 ele divulgou
um leque de baile onde, no verso,
havia o nome das musicas e
espaco para a anotagao do nome
do cavalheiro que fizesse o convite
para a danca. Pelos vistos, a dona
do leque era boa dancarina, pois
preencheu todas as lacunas. Ao
contrario da portadora do carné ao
lado, pertencente ao acervo da
biblioteca do congresso americano.

T
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Chiquinha Gonzaga, compositora,
instrumentista, regente, em trés
fases de sua longa e produtiva
vida, em montagem feita pelo site
www.chiquinhagonzaga.com. O
site oficial resume bem sua
importancia para o pais, € ndo so
na danga e na musica: “maior
personalidade feminina da histéria
da musica popular brasileira e
uma das expressdes maiores da
luta pelas liberdades no pais,
promotora da nacionalizagédo
musical, primeira maestrina,
autora da primeira cangao
carnavalesca, primeira pianista
de choro, introdutora da musica
popular nos saldes elegantes,
fundadora da primeira sociedade
protetora dos direitos autorais”

A resisténcia em aceitar o maxixe
nos saldes foi diversas vezes
ironizada pelos periodicos da
época, como podemos constatar
nas duas charges publicadas em
1914, na revista Careta* (12 e 32
foto abaixo). Foi também motivo
de escandalo a nivel nacional:
em 1914 Nair de Teffé, esposa do
entdo presidente da republica,
Hermes da Fonseca, tocou, numa
recepgao no Palacio do Catete
(foto acima), o maxixe Corta-Jaca,
de sua amiga Chiquinha Gongaza,
o que foi muito criticado pelos
jornais.

(*) revista Careta: acervo Fundagéo Biblioteca Nacional -
Brasil

foto do Palacio do Catete: acervo Jornal Falando de
Danca

CARETA

Patrocinio:
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Vamos,

Maxixar!

capftulo 5

ora dos saldes nobres e das casas senhoriais,

comecava a despontar a aptidao do carioca pela

boemia, com a populagao procurando imitar o
entretenimento da corte. Isso incentivou a abertura de
cafés, confeitarias, teatros de revista, cabarés,
sociedades dancantes e clubes sociais.

Nos teatros de revista, dancarinos atraiam multidées para
demonstrar as ultimas novidades da Europa, como foi o
caso dos dancarinos-atores Philipe e Carolina Caton e Da
Vecchi e Farina que, na década de 1840, desencadearam
uma corrida por aulas de polca, apés dancarem esse
novo ritmo no Teatro Sdo Pedro (localizado onde foi
erguido o Teatro Jodo Caetano, na Pracga Tiradentes). O
sucesso estrondoso da polca fez com que na época a
populagao apelidasse um surto de dengue com o0 nome
da danga.

Nos bailes populares e nos cabarés, a polca e outras
dancas européias se mesclavam com o molejo das
dancgas locais, como o lundu, assim como as musicas
européias se mesclavam com os ritmos locais, sobretudo
de influéncia africana. Nessa mistura, ora as formas de
dancar se adaptavam as novas nuancas musicais, ora
eram 0s musicos que procuravam “adaptar” seu repertorio
ao gosto popular, desencadeando o processo de
formacao das dangas e da musica popular brasileiras.

Seguindo essa evolugao natural, eis que surge a primeira
danca considerada autenticamente brasileira: o maxixe.
Mas enquanto o género musical de mesmo nome,
eternizado nas composi¢des de Chiquinha Gonzaga e
Ernesto Nazaré, conseguia penetrar nas casas familiares
disfarcado sob o nome de “tango brasileiro”, a danga
maxixe, por seus requebrados e forma escandalosa de
aproximacgao dos pares, demorou a ser aceita. Por anos
a danca s¢ foi praticada por frequentadores de cabarés e
bailes malafamados, até ser apresentada e ganhar
popularidade nos teatros de revista, onde permaneceu por
décadas em cartaz.

CARETA
Exploacdy dan spebi

Apesar da
resisténcia,

a primeira
danca de par
brasileira se
espalhou para
outros estados,
sendo a base
de dancgas
atuais,
notadamente
0 samba.
=== Contribuiu para
isso 0 sucesso do dangarino
Duque, que no inicio do século 20
levou para a Europa uma forma
mais estilizada de dangar o maxixe,
elaborada por ele. A danga, entéo,
tornou-se a ultima moda nos cafés
parisienses e nos nightclubs de
Nova lorque, figurando inclusive
em romances americanos da
época. A atuagao do dancarino no
cinema e suas excursoes pela
América Latina fizeram aumentar a
aceitagao da danga em clubes
aristocraticos.

O reinado do maxixe se encerrou
com a popularizagdo do samba de
par e com a febre do fox-trote e do
charleston, por volta de 1920.

%

blog cifrafiiga.blogspot.com

Ernesto

blog cifrantiga3.blogspot.com

Nazareth,

b, com Chiquinha

] Gonzaga na

ﬂ‘ ‘ e, indiretamente,
contribuiu para

compor “tangos

brasileiros” de sucesso

cujas partituras podem

ser acessadas pelo site da

nascido em
1 1863, faz par

histéria da

musica maxixe

a popularizagao da

danga de mesmo nome, ao
internacional, como

Bregeiro e Dengozo,

biblioteca do congresso
americano (fotos 2 e 4, abaixo).

DENGOZO |

MAXIXE TANGO
ErMESTO MaFaRETH

Musica Creole
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O casal de dancarinos

dancga de 1914, ensinando
0s passos de outra danga
“exotica” bastante popular
na “belle époque” — o tango
argentino
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Joseph Smith, em manual de

(acervo: biblioteca digital do congresso americano)

s primeiras décadas do século 20 formam o periodo

conhecido como “Belle Epoque” brasileira. O pais

passava por relativa estabilidade politica e sua capital,
principalmente a regido central, havia passado por grandes
obras urbanas que demoliram corticos, ampliaram ruas e
calgcadas e ergueram imponentes prédios. Jardins, fontes e
estatuas ajudaram a criar a fama de “cidade maravilhosa”.

Na Europa foi uma época de grandes transformagdes. As
mulheres estavam mais emancipadas e atrevidas, depois de
terem substituido os homens em muitas tarefas durante a |
Guerra Mundial (a figura da melindrosa ilustra bem essa nova
postura feminina). Paris irradiava sua influéncia para todo
mundo e ajudava a difundir dangas consideradas exéticas, como
o tango argentino, o charleston e o cake-walk americanos, a
rumba cubana e o maxixe brasileiro.

Ja os americanos influenciavam com a popularizacdo do
gramophone, com as grandes orquestras de jazz, com o fox-
troter e, posteriormente, com o estrondoso sucesso de seus
filmes.

Ainda que, agora, a novidade do cinema lhe tirasse publico, a
danca social continuava em alta como forma de divertimento, em
todas as camadas sociais, tanto que os caricaturistas das
revistas Fon Fon, Careta, O Malho e Para Todos utilizavam a
danca para fazer criticas aos costumes e a politica.

Dancava-se em confeitarias e restaurantes. Os hotéis
anunciavam bailes, dos quais 0os mais famosos eram os bailes
de gala do Copacabana Palace e Quitandinha, em Petrépolis,
sobretudo os de mascaras. Cassinos ofereciam shows
internacionais e grandes orquestras para dancgar, até terem suas
atividades proibidas em 1946. Ha quem afirme que os
langcamentos de cole¢des em Paris no inicio do século 20 se
guiavam pela necessidade das damas de se livrarem de
espartilhos e anaguas para dancgar melhor, assim como os
cabelos eram encurtados para que os penteados nao se
desmanchassem apods os frenéticos rodopios nas pistas.

fotos em
dominio
publico,
extraidas de
manuais de
danca da
biblioteca
digital do
congresso
americano

Os movimentos mais
saltitantes das dancgas latinas e
norte americanas do inicio do
séc. 20 acabaram por
influenciar a moda feminina: os
cabelos e as saias ficaram
mais curtos e os calgcados com
fivelas e elasticos facilitam os
volteios nas pistas (foto
abaixo)

Abaixo, livro publicado pelo
casal de dancarinos Vernon
Castle, em 1914, com paginas
dedicadas a descricao dos
passos do maxixe. Numa
traducao livre: “O maxixe
brasileiro &, até agora, a danca
mais moderna. O Unico
problema é saber como
pronunciar esse nome [...] Mas
a dancga em si é bastante bonita
e, como toda danga bonita,
necessita de boa dose de gracga.
Os passos nao sao dificeis, pelo
contrario, sdo ingenuamente
simples, é a mais facil das
dangas, e penso que a mais
dificil de ser executada bem...”

(acervo: biblioteca digital do congresso americano)
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Alguns
personagens
da historia
da danca

de salao
brasileira

DUQUE

Anténio Lopes de Amorim
Diniz (1884 - 1953), além da
importante contribui¢gdo para o
sucesso do maxixe na Europa
e, de 13, para outros paises,
também atuou na divulgacao
de outros ritmos

brasileiros, como o samba
(que divulgou na Europa ao
excursionar com o conjunto
Os Oito Batutas, no qual
tocava Pixinguinha) e o
sertanejo (fundou nos anos 30
a Casa do Caboclo, que
langou artistas como Jararaca
e Ratinho). Nos anos 40 foi
diretor do Cassino Atlantico e
se dedicou ao teatro. Em seus
ultimos anos investiu na
carreira politica.

VASCO MORAES

Com a danga de salao
perdendo prestigio junto aos
circulos aristocraticos, a
demanda por aulas diminuiu.
Continuava-se a aprender nos
saldes ou com professores
particulares mas, segundo
Maria Antonietta, somente a
Academia Moraes de Danga
sobreviveu com o perfil de
aulas em grupo, cuja
metodologia seu proprietario,
Vasco Moraes, aprendera com
um professor americano,
quando morava em Portugal.
Com o falecimento de Moraes
e as obras de expansao do
Centro, na década de 80, a
academia fechou e Maria
Antonietta, que la trabalhava,
passou a dar aulas
particulares.

SOMANDO FORCAS

MARIO JORGE e JACIRA

Quando o rock chegou ao
Brasil, em 1950, Mario Jorge,
nascido em 1939, ja era
eximio dangarino. Aprendeu a fez shows em todo o Brasil.
dangar bem o ritmo e
participou de dez filmes sobre
o tema. Mas sua
especialidade foi o samba. Ao Machado para atuar em seus

partir de 1950, com o surgimento do rock e o

sucesso de artistas como Elvis Presley e Bill Haley

e seus Cometas, a danga americana conquistou os
jovens dos grandes centros urbanos.

O rock aos poucos deixa de ser danga de par e evolui para
uma dancga solta, conduzindo ao twist, funk, disco, house e
techno.

A danca de saldo parecia esquecida, mas nao
desapareceu. Ela sobreviveu nos bailes de debutantes, de
formatura e de comemoragdes especiais dos clubes sociais
elitizados — e, sobretudo, nas gafieiras e clubes populares
dos suburbios. Porém nao deixou de sofrer influéncia dos
NovVos ritmos.

No final da década de 1950 dancgarinos cariocas
incorporaram ao samba de salao movimentos e passos
aéreos originarios do rock e ganharam fama, se exibindo
em shows, no Brasil e no exterior. Ja em Sao Paulo, a
mesma influéncia dos ritmos americanos vai originar uma
outra vertente de samba de saldo: o samba-rock.

De norte a sul do pais, dancgas de par, interiorizadas a partir
do Rio, mesclaram-se com os costumes locais e a cultura
de nova leva de colonos que aportaram no Brasil na
primeira metade do século 20. Dai nasceram, entao,
dancas de salo tipicas, como a lambada no norte, o forrd
no nordeste, o vaneirao no sul e centro-oeste.

No sudeste, o bolero foi adquirindo novos movimentos a
ponto de passar a ser chamado de bolero brasileiro. Ja o
rock-n-roll e o fox fundiram-se numa maneira de dancgar
usada em qualquer musica swingada: o “soltinho”.

A danca de saldo comprovava ser uma cultura viva,
evoluindo dentro de seu meio social.

No entanto, o rock e a disco music representaram um
grande golpe para a cultura da danga de saldo. Nas
grandes cidades, cujos meios de comunicagdo de massa
influenciam o comportamento social, a danca de saléo
passou a ser associada a algo fora de moda. A intensa
propaganda, com foco nos novos ritmos e artistas que iam
surgindo, contribuiu para fixar essa ideia e a figura do
malandro da Lapa, de chapéu e terno branco, firmou-se no
imaginario popular.

lado de Jacira Miranda,
conhecida na danga como
Mudinha (era surda-muda),

Fez temporadas no Uruguai,
Inglaterra e Estados Unidos e
foi contratado de Carlos

Apoio:

espetaculos de danga.

MARIA
ANTONIETTA

“Eu era a ultima dos
moicanos, todos queriam
saber o que aconteceu
com a danga de saldo, com
as academias de danga”.

Assim Maria Antonietta (1927-
2009) explicava, bem
humorada, porque era o centro
das atencdes de jornalistas e
pesquisadores.

Apos ser “descoberta” pela
midia, deu aulas na Escola de
Teatro Martins Penna e depois

na Escola de Danca Maria
Olenewa. Por mais de 20 anos
deu aulas de danga na
Estudantina.

Brilhava também nas
domingueiras do Circo Voador
(1982-1996), na Lapa, onde sua
neta de 5 anos se apresentou
pela primeira vez, incentivando
0s pais a matricularem seus
filhos em academias de danca.

Através dela muitos
profissionais de dancga de salao
foram apresentados ao meio
artistico teatral e televisivo.

Nas palavras de Jaime Arbxa,
“Ela foi o elo de ligagao entre o
passado e o presente, pois, em
uma época em que as
danceterias proliferavam,
promovendo o afastamento dos
pares, foi ela a responsavel
pelo resgate da importancia da
dancga de saldo. Nao bastasse
esse fato, ela também
representa, na sua esséncia, a
mais viva expressao da danga".

IE..

1@,"". =l

§

Mario Jorge e Jacira em dois
momentos da carreira: na foto
maior a esquerda, nos bastidores
do Hotel Serrador e, acima,
posando para a capa da revista
Manchete

(fotos do acervo pessoal de Mario Jorge)

rock e o rock ja jogava a

Professor de danga em Sao
Paulo e Argentina, deve-se a
ele muitas das figuras hoje
tradicionais no samba de
saldo, como a bicicleta, o
pica-pau, a casca de banana, socialmente, onde é
0 jacaré e o sabia ("eu sabia
fazer porque era bamba no

hoje frequenta os saldes

homenagens.
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dama para o alto”). Vitima de
um acidente que lhe deixou
sequelas, Méario Jorge parou
de dancar profissionalmente e

reverenciado e recebe muitas
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Ao final da década de 1980, o
segmento cultural da danca
de saldo comecgou a despertar
o interesse da grande midia e
a curiosidade do publico em
geral.

Mas a ideia de que esse tipo
de danca é coisa do passado
esta tdo enraigada no
imaginario popular que bailes
fora do circuito da
comunidade sao
apresentados com titulos
sugestivos como “Anos
dourados” ou “Dangando no
tempo”, como no tiquete
acima, de 1991.

(acervo: Jaime Aroxa)

Vera Reis
e Bira

Yedda

Vilson  Cardoso de Souza

Queiroz

Na década de 1980 existiam os
dangarinos “de raiz”, que
aprendiam a dancar nos bailes,
e os de academia. Muitos que
se destacavam nas pistas eram
convidados a integrar a equipe
da professora Yedda Cardoso,
cuja academia funcionou no
Clube dos Democraticos, e se
tornaram referéncia na danca
de salao da atualidade.

(foto: acervo familia Yedda Cardoso)

Patrocinio:

danca de pares enlagados continuou sendo cultivada em

clubes sociais, cabarés e gafieiras, ofuscada pelo

sucesso, nas radios e nas midias televisivas e
impressas, de ritmos que estimulavam a danca solta, como a
discomusic, o rock nacional e o axémusic.

No Rio de Janeiro, contribuiram para a preservagao dessa
manifestacao cultural, e foram palcos do langcamento de muitos
artistas da MPB, os clubes dos suburbios e as gafieiras, das
quais duas ainda em atividade: a Elite, fundada em 1930, e o
Clube Recreativo Tiradentes, mais conhecido como
Estudantina, fundado em 1978 ao lado das ruinas da antiga
gafieira de mesmo nome.

Além desses locais, bem conhecidos pelos boémios cariocas,
as domingueiras do Circo Voador (1982 — 1996) serviram de
vitrine para atrair quem pensava que a danca de saldo néo
existisse mais .

A partir de fins de 1980, novas circunstancias recolocaram a
danca de pares enlacados em destaque na midia e comegaram
a atrair as geragdes que antes s6 conheciam a dancga solta.

A comecar pelo sucesso do grupo Kaoma, que fez o Brasil € 0
mundo conhecer uma danca a dois muito popular no norte do
pais, a lambada. O ritmo e a danga foram temas de filmes e
muito divulgados pelas emissoras de radio e TV. Sedimentou a
carreira de artistas que excursionavam pelo Brasil tendo
dancarinos de salao se exibindo nas apresentagdes. Muitos
professores de danca de saldo iniciaram suas carreiras atraidos
pela lambada, hoje repaginada sob a denominag¢do de zouk ou
lambazouk.

Passada a febre da lambada, foi a vez do forré nordestino
conquistar jovens das outras regides do pais, em fins de 1990.
Por seus passos basicos simples, € um ritmo hoje conhecido e
praticado em todo o pais, mesmo por aqueles que dizem nao
apreciar a danga de salao.

Mais recentemente, o sertanejo universitario vem se
destacando, sobretudo no interior de Sao Paulo e no centro-

oeste do pais (“ndo dance forré na musica sertaneja”, € o lema).

As novelas também exerceram poder de convencimento, ao
colocarem a danga de saldo em suas aberturas (Salsa e
Merenge e Kananga do Japao sdo exemplos) ou enredo (como
O Clone e, mais recentemente, Caminho das indias, focando o
ambiente das gafieiras).

Varios filmes americanos, como Dirty Dancing, retomaram o
fildo dos musicais ou enredos baseados na danga a dois €, ja
no século 21, quadros televisivos com concursos de danga
garantem ibope na programacgao de emissoras de todo o
mundo.

Lambada no Cireo Voador

Indiscutivel a importancia que
tiveram as domingueiras do
Circo Voador, para fazer com
que a danga de salao
chamasse a atencao fora da
comunidade de seus
praticantes. Acima, as duas
reportagens sao prova disso.
Nota-se nos textos uma certa
surpresa pela existéncia da
danca de salao e por ela estar
inserida em um espaco usado
por artistas de repertério mais
“pop”. Outro detalhe é
sempre nomear o dangarino
de saldo como um pé-de-
valsa, fazendo mengao a uma
danca do século 19 que hoje
em dia s6 é executada em
momentos cerimoniosos,
como casamentos.

(acervo: Jaime Aroxa)

Cartaz de divulgacéo do filme
Take the Lead, de 2006 (Danca
Comigo, na versao brasileira):
o langamento de filmes tendo
como base a danga de saléo
impulsionou a procura por
aulas de dancga.
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TRES MARCOS DA DANCA
DE SALAO DA ATUALIDADE

Muitos eximios dangarinos
hipnotizaram geragdes e as
trouxeram para o mundo da
dancga de saldao. Muitos
clubes e gafieiras ofereceram
o0 ambiente indispensavel para
sua propagagao. Maria
Antonietta teve grande
importancia ao atuar como a
primeira-dama da danca de
saléo carioca e, por seu
intermédio, muitos
conseguiram contatos
profissionais que ajudaram
em suas carreiras. O espago
aqui nao comportaria
mencionar todos os homes
que direta ou indiretamente
fizeram parte da trajetoria
desses duzentos anos da
danga de salao. Porém, no
que se refere as ultimas 3
décadas, trés nomes tiveram
participagédo importante como
multiplicadores de novos
praticantes, expectadores ou
professores.
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CARLINHOS DE
JESUS

Carioca nascido em 1953 e
criado no suburbio de
Cavalcante, Carlinhos
aprendeu a dangar nas pistas,
como a maioria de sua época,
mas foi mais além: tornou-se
0 embaixador da danga de
saldo, ao vincular sua imagem
a essa manifestacgao cultural.
Seu depoimento esta gravado
no projeto “Meméoria do Povo
da Danga do Samba”, no
Museu da Imagem e do Som,
e foi o Unico dangarino
popular com participacéo
especial no Rock in Rio, em
1991. Trabalhou em filmes,
novelas, pecas teatrais e
shows, atuando ou
coreografando, sempre com
foco na danga de saldo. Seu
bloco, Dois Pra La, Dois Pra
Ca, sai desde 1991,
lembrando, em pleno reinado
de Momo, que a danga de
salao tem vez até no
Carnaval.

Dancacyltura

Salad’viva

as dancas originais do século 19 somente a valsa

sobreviveu, mantendo seu tom cerimonioso. A

méae de todas as dangas de pares enlagados ainda
€ a mais nobre das dancgas, executada em ocasides
especiais como aniversarios e casamentos. As demais
misturaram-se com dang¢as mais populares, com a
musicalidade e expressao corporal de colonos e povos
colonizados, e cairam em desuso. Tragos delas, porém,
podem ser percebidos em nossas dangas folcléricas e
populares.

Do minueto, restaram as mesuras e os trajes do mestre-
sala e da porta-bandeira de nossas escolas de samba. A
quadrilha, muito executada nos casamentos reais, virou
folclore: a figura dos noivos foi mantida, mas os
comandos em francés foram aportuguesados e os tecidos
nobres enfeitados por joias foram substituidos por chita e
lacinhos. A polca, misturada ao lundu e outras dancgas,
deu origem ao maxixe, que por sua vez serviu de base a
outras dancgas regionais brasileiras, como o forro
nordestino e o samba de saldo carioca.

Ao completar 200 anos do primeiro anuncio de aulas, a
danca de salao no Brasil alcangou patamares antes
inimaginaveis. Deixou de ser entretenimento de elite e
passou a ser classificada como “dancas populares”.

Mas é, também, uma manifestacao artistica, ao ser
contextuada com esse propdésito, em festivais, no teatro,
no cinema, em espetaculos de danca ou apresentacoes
para publico selecionado.

Milhares de profissionais de danga dela tiram seu
sustento, quer no setor de entretenimento, quer na area
do ensino em cursos livres. Educadores e programas
sociais a utilizam como ferramenta para a socializagao.
Profissionais de saude a recomendam para a melhora do
condicionamento fisico e para o aumento da autoestima.

Sobretudo, ao extrapolar os salées da corte portuguesa e
invadir as casas senhoriais, cafés, cabarés, teatros e
clubes sociais da cidade do Rio de Janeiro, e desta para
todo o pais, a danca de salao transformou-se em
manifestagao cultural com caracteristicas préprias da
nossa terra.

Hoje, nossos profissionais da danga trilham o caminho
inverso de Luis Lacombe, e levam para outros paises o
soltinho, o bolero brasileiro, o samba de saldo, a lambada
e o forrd, cada vez mais apreciados.

Por fim, no estado em que ela se desenvolveu e no qual
exerceu maior influéncia, a danca de salado teve sua
importancia sécio-cultural reconhecida, e foi declarada

Patrim6énio Cultural Imaterial do Estado do Rio de Janeiro,

pela Lei Estadual 5828/2010.

foto: André Lima

JAIME AROXA

Antes dele, aprendia-se
dangando. No salao, com
pessoas mais experientes, ou
em academias que usavam o
meétodo da cadeira: um grupo
de instrutores seguia uma
ordem de chegada dos alunos
e fazia um rodizio. Jaime
Arbxa, pernambucano nascido
em 1961, revolucionou a
metodologia de ensino, ndo s6
pela didatica desenvolvida,
mas por possibilitar que um sé
professor coordenasse um
grande numero de alunos, que
formavam pares entre si. Foie
€, portanto, um grande
multiplicador de praticantes da
danca de saldo. Além disso,
mantém curso regular de
formacgao de professores, que
se espalham por todo o pais, e
possui extensa carreira como
coreografo e/ou dangarino em
shows, filmes, novelas e teatro.

foto: André Lima

JIMMY DE OLIVEIRA

Conseguiu atrair grande
numero de jovens para a
dancga de saldo, ao saber

mesclar o samba tradicional
com 0s movimentos
funkeados que tanto
encantam as novas geragoes.
Observando-se a forma de
dancar de seus seguidores -
e as polémicas levantadas
em torno dela -, pode-se
especular que seu samba
funkeado esta para a danca
de saldo da atualidade assim
como o maxixe esteve para a
danca de saldo da virada do
século 19 para o século 20.
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D3 Curiosidades,
ancasaglao

Por volta de 1880 surge o choro no Rio de
Janeiro, através de pequenos grupos
instrumentais. As festas das quais os chordes
participavam eram chamadas de pagodes.

O primeiro tango no Palacio do Catete
aconteceu durante uma recepgao oficial nos
ultimos dias da gestéo do presidente Hermes
da Fonseca, em 1914, organizada pela primeira
dama Nair de Teffé. Na realidade era um
maxixe disfargcado, chamado Corta-Jaca, de
autoria de Chiquinha Gonzaga. Maxixe ou
tango, a reputagcao de ambos era muito ruim a
época. No dia seguinte, Rui Barbosa vociferava
contra a escolha musical, em discurso no
Senado: “A mais baixa, a mais chula, a mais
grosseira de todas as dancgas selvagens”.

O entrudo era um agressivo festejo
carnavalesco em que as pessoas eram
atingidas por farinha e liquidos suspeitos. A
policia em véao tentava reprimi-lo, mas a
populagédo so6 foi abandonando sua pratica
depois que encontrou outra motivagao: imitar os
bailes de mascaras promovidos nos salbes
aristocraticos, a semelhancga dos que
aconteciam em Veneza e Paris.

O Imperial Teatro D. Pedro Il, depois Teatro
Lirico, foi inaugurado em 19/02/1871 com um
grande baile de mascaras. O teatro, demolido
em 1886, ficava onde esta hoje a Av. Treze de
Maio.

As mascaras e roupas para os bailes
carnavalescos eram importadas e carissimas.
Quem podia pagar por elas, fazia questédo de
ostenta-las em carruagens abertas em diregao
aos bailes. O desfile de carruagens e, mais
tarde, de automoveis, levando os folides aos
seus destinos, com o tempo tomou a forma do
desfile de corsos, embrido dos carros
alegodricos de nossos carnavais.

O Clube dos Democraticos foi fundado em
janeiro de 1867 com o dinheiro de um prémio
de loteria, com extragao no dia de Nossa
Senhora da Gléria. Um grupo de boémios fez a
“vaquinha” para comprar o bilhete, se
comprometendo, caso eles fossem
contemplados com o prémio, a fundar uma
sociedade carnavalesca. Os bailes
carnavalescos do clube eram famosos no Rio
Antigo e seus desfiles pelas ruas, em carros,
arrastavam multidées. Conta-se que o
Imperador dom Pedro Il s6 saia para os
festejos depois do desfile do Democraticos
passar pelo Pago Imperial. O Baile da Gléria,
em homenagem a Santa padroeira, no més de
agosto, era noticia na cidade, com os
convidados comparecendo em trajes de gala. A
fase das grandes sociedades carnavalescas
passou (elas cederam lugar as escolas de
samba), mas o clube ainda mantém seu
tradicional baile social aos domingos e o Baile
da Gloria ainda é realizado, 144 anos depois,
com missa no Hall dos Grandes Beneméritos,
onde esta a estatua da santa de mesmo nome,
trazida de Portugal por seus fundadores.

Assim como os hotéis e as sociedades
dangantes, também os cassinos promoviam
grandes bailes de danga de saldo. Muitos se
localizavam nos arredores da atual Praga
Tiradentes. O Cassino Franco Brasileiro foi um
deles. Inaugurado em 1872, seria
transformado, em 1880, no Teatro Sant'Anna e,
em 1905, no atual Teatro Carlos Gomes.

Outro palco de muitos bailes foi a Sociedade
Musical Progresso de Bangu, criada em 1892, e
que possuia uma banda formada por operarios
da Fabrica de Tecidos Bangu. A Sociedade
originou o Cassino Bangu, cujo prédio,
inaugurado em 1907, abriga hoje o Bangu
Atlético Club.

Apoio:
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Em 1910 foi fundado o rancho Kananga do
Japéo, que depois passou a ser uma importante
sociedade dancgante.

Conta a lenda que, em 1917, um grupo de
soécios deixou o Clube dos Democraticos,
passando a se encontrar no Bar Nacional (atual
Edificio Avenida Central) e, entre chopes e
bravatas carnavalescas, resolveu fundar um
“Cordao”, o do Bola Preta, em homenagem ao
vestido de uma mulata que passava na hora. Na
danca de salao carioca, o Bola foi um famoso
ponto de encontro, sempre com grandes bandas,
até que em 2008, quando completava 90 anos
de existéncia, foi despejado de sua sede social
por falta de pagamento de taxas condominiais.
Em acordo com a Prefeitura, esta com nova
sede na Lapa, em prédio da Rio Trilhos, mas
seus bailes de danga de salao foram suspensos.

Outro clube que deixou saudades entre os pés-
de-valsa cariocas foi o Clube Sirio Libanés, em
Botafogo. Fundado em 1937 e famoso nos
aureos tempos de bailes de gala de Carnaval e
desfiles de fantasias, o Clube era o xod6 dos
dancarinos, que freqliientavam suas
domingueiras. Em margo de 2007, aos 70 anos
de fundacéo, o terreno foi vendido a uma
construtora.

O Fluminense F. C. foi o primeiro clube de
futebol da cidade, fundado no palacete de
Horacio da Costa Santos, em 21/07/1902,
durante um encontro entre vinte jovens
abastados da sociedade carioca (dai a fama de
clube de elite). Seus bailes de casamento,
formatura, debutante e de comemoracgdes
especiais (como o aniversario do clube), eram
eventos cujos convites eram disputadissimos
entre os amantes da danga de salao, numa
época em que nao existiam bailes regulares de
danga, nem os bailinhos de academia. Hoje seus
bailes de danca de saldo n&o séao regulares.

A mais antiga academia de danga de salédo de
qgue se tem noticia na cidade foi fundada em
1943, pelo professor Vasco Barros de Moraes —
a Academia Moraes de Dancga de Saldo. Ele a
manteve por quarenta anos, até que o plano de
urbanizac&o do Largo da Carioca levou a
demolicdo da academia e de outras construgdes
no entorno.

O Amarelinho da Cinelandia, fundado em 1921,
fica na area onde existia, até principios do
século 20, o Convento de Nossa Senhora da
Ajuda, construido em 1750 para receber as
freiras da Ordem da Imaculada Conceigao,
criada na Espanha no século 15 e a primeira
instituigao religiosa feminina do Brasil. O
Amarelinho era programa freqiiente na agenda
do boémio carioca, no grande apogeu da

Cinelandia. No filme Notorius, de Alfred Hitchock,

rodado em 1946, os famosos atores de
Hollywood Cary Grant e Ingrid Bergman
aparecem namorando no Amarelinho, em cena
ambientada no Rio. Detalhe: tudo cenario, eles
nunca estiveram por aqui.

Alias, o Rio sempre despertou a atengéo dos
grandes estudios, por sua exuberancia natural e
vivacidade de seus habitantes. N&o a toa, foi
cenario de varios filmes estrangeiros, alguns
com cenas hilariantes, como a cena de agéo de
James Bond no bondinho do Pao de Agucar, ou
a cena em que Jean-Paul Belmondo, tendo
vindo ao Rio atras da namorada, toma
conhecimento de que ela estaria em Brasilia.
Sem titubear, ele pega um taxi nos Arcos da
Lapa e diz “Wamos para Brasilia!”. E 1a foram
eles.

E aqui ficamos nés, por absoluta falta de espaco,

pois histérias ha muitas para contar!

AMARELINHO

S. C. MACKENZIE

FOTOS: ACERVO JORNAL FALANDO DE DANGA
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I Prémio Cultura da Danca de Saldo

] Coordenacio Geral: Valdeci de Souza

Valdeci de Souza atua no segmento cultural da
danga de saldo desde a década de 80, tendo inau-
gurado sua primeira academia, em Niterdi, em
1987. Atualmente possui o Studio de Danca Val-
deci de Souza, em Botafogo, Rio de Janeiro. Além
de ministrar aulas de danga, Valdeci atua como
produtor cultural, realizando eventos de bailados
em varios clubes da cidade, tendo sido famosas
as domingueiras dangantes promovidas na sede
social do Clube Sirio Libanés até 2007, ano em
que o clube transferiu-se para a Barra. A partir
dai passou a realizar eventos dangantes no Flumi-
nense Football Club e no Helénico Atlético Club.
Além de jurado em concursos de danca de saldo e
ministrante em congressos de danga, Valdeci par-
ticipa, como ator e dancarino, de espetaculos de
danga (como o espetaculo “Tango Glamour”, reli-
zado em 2007 no Teatro dos Quatro, Shopping da
Gavea, RJ), de filmes (“Romance da Empregada”,
de Bruno Barreto, e “Si tu vais a Rio”, de Philippe
Claire), de novelas (“O Clone”, “América”, “Ca-
minho das Indias”) e minisséries (“Amazonas”).
Preside o grupo de danca “Os Mais da Gafieira”,
que resgata a esséncia do samba de gafieira.

Pesquisadora e projetista: Leonor Costa
Advogada e jornalista, atua no seguimento desde
2005 e foi eleita suplente de delegado para a Pré-
Conferéncia Setorial de Cultura (realizada em
03/2010, em Brasilia). Em julho de 2009, ajudou
a realizar, na UERJ, o I Congresso de Dances-
port do RJ. Em mar¢o de 2010, participou do GT
nomeado pelo Presidente da Comissdo de Cul-
tura da ALERJ, Dep. Alessandro Molon, para a
elabora¢do do Progr de Trabalho para a Semana
da Danga de Salao/RJ — 2010, evento inserido no
calendario cultural do Estado pela Lei 3440/2000.
Nos ultimos anos, vem aprofundando suas pesqui-
sas nas origens e no desenvolvimento da danca de
saldo brasileira, a partir das influéncias politicas,
econdmicas e socioculturais na populacao do RJ
no inicio do século XIX, o que originou uma séria
de reportagens publicadas no Jornal Falando de
Danga e o projeto da exposi¢ao dos 200 anos da
danca de salao no Brasil, da qual € curadora.

Apoio administrativos: Antonio Aragao

Jornalista e funcionario publico aposentado do
Ministério das Relagdes Exteriores da Grécia,
tem-se aprofundado nas questoes de politicas pui-
blicas para a cultura, com foco na danga, tema de
seus mais recentes artigos no Jornal Falando de
Danga. Ajudou a realizar o I Congresso de Dan-
cesport do RJ (UERJ/2009). Participou e votou
na Setorial de Danga que elegeu seus pré-candi-
datos para disputarem vaga de delegado na I Con-

Equipe e colaboradores

feréncia Municipal de Cultura do RJ (realizada
em novembro/2009). Participou da I Pré-Confe-
réncia Municipal de Cultura (dezembro/2009) e
da II Pré-Conferéncia Estadual de Cultura (janei-
ro/2010). Participou e votou na Setorial de Dan-
¢a do dia 19/02/10, para eleigdo dos delegados
e suplentes que representariam a danga na Pré-
Conferéncia Setorial de Danga, realizada de 07 a
09/03/2010, em Brasilia. Como representante da
imprensa da danga, participou como observador
nas reunides do GT elaborador do Programa de
Trabalho da Semana da Danga de Saldo do ERJ
(Lei 3440/2000).

Apoio técnico / orientacio pedagogica: Jodo
Batista da Silva

Jodo Batista ¢ prof. de danca de saldo e de edu-
cacdo fisica da rede municipal de ensino, com
pos-graduagdo em treinamento desportivo e judd
& pedagogo, habilitado em gestdo escolar, orien-
tacdo e educacional e supervisdo escolar, com
pos-graduagdo em metodologia do ensino supe-
rior. E conselheiro da APDS-RJ (Associagio dos
Profissionais e Dancarinos de Saldo do RJ), foi
delegado em N. Iguagu do SPDRIJ (Sindicato dos
Profissionais de Danca do RJ) e ¢ filiado a Con-
federagdo Brasileira de Danga Esportiva, cujo I
Congresso no RJ (UERJ/2009) ajudou a organi-
zar. Votou na Setorial de Danga que elegeu seus
pré-candidatos para disputarem vaga de Delegado
na I Conferéncia Municipal de Cultura do RJ. Su-
pervisionou a I Mostra de Danga de Salao de Du-
que de Caxias no Teatro Raul Cortes (11/2009).
Em 03/2010, participou do Grupo Trabalho no-
meado pelo Presidente da Comissdo de Cultura
da ALERIJ, Deputado Alessandro Molon, para a
elaboragdo do Programa de Trabalho para a Se-
mana da Danga de Saldo do Estado do RJ/2010,
evento inserido no calendario cultural do Estado
pela Lei 3440/2000. Realizou a I Mostra Infanto-
juvenil de Danga de Saldo, no Centro de Artes
Calouste Gulbenkian (12/2010).

Produtora cultural: Taissa Dallarosa

Taissa ¢ produtora cultural graduada em produ-
¢oes e politicas publicas culturais pela Faculdade
Candido Mendes, tendo estagiado na Secretaria
Estadual de Cultura do RJ, no setor PEC (Plano
Estadual de Cultura) e trabalhado na Pré-Confe-
réncia Estadual de Cultura do Rio de Janeiro.

Assessora de imprensa: Juliana Prestes
Juliana ¢ jornalista atuante na assessoria de co-
municacdo da Marinha.
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Projeto Comunidanca — EEFD — UFRJ

O projeto surgiu em 2005 por iniciativa de alunos do Curso de Bacharelado em Danga e Educag@o Fisica da UFRJ (um dos quatro cursos
publicos de graduag@o em danga no Brasil) e hoje oferece aulas de diferentes modalidades de danga a alunos, professores e funcionarios
da UFRJ. O Comunidanga tem como coordenadores os profs. Katya Gualter ¢ Frank Wilson, do Departamento de Arte Corporal. Erika
Louise, Marcela Brasil e Marvio Marques sdo os monitores bolsistas e os monitores voluntarios sdo: Bruna Assumpgao, Bruna Gouveia,

Bruno Pontes, Erickson Borges, lara Capurro, lara Cassano, Janine Messina, Luciane Silva, Marisol Guilherme, Mayara Assis, Pedro Nametala, Reginaldo Hono-
rato, Roberta Dias, Thais Ventura, Thayssa Machado e Tulani Pereira. Abaixo, os integrantes do Comunidanga que se inscreveram para atuar como dinamizadores
do projeto.

Souza -

. Marisol i
Bruna Brunna Erickson Erika Louise  lara Cassano Marcela Guilherme Marvio Graduando o
Gouvéa - Assumpgdo - Fernandes Porto - - Graduanda  Brasil - Cursando dos Santos 1° Periodo do Machado
Graduando o Graduando o - Formadoem  Graduando em Bach. - Graduando  1° Periodo de =~ Marques - Bacharelado - Graduando
1° Periodo do  1° Periodo em  Licenciatura o em Danga 11° periodo  Bacharelado Graduando 5° M Danca da 5° periodo do
Bacharelado  Graduacdo P!epa R periodo do na UFRJ, Bacharelado  em Teoria da Periodoem  UFRJ Bacharelado
Fisica pela . . .
em Danga da em Danga UFRJ, atua Bacharelado  intérprete da  em Danga Danga pela Licenciatura em danca
UFRJ pela UFRJ como prof. em Danga Cia Jimmy, pela UFRJ,  UFRJ em Ciéncias pela UFRJ,
nas ac. da UFRJ, prof. de ds bolsista do Biologicas da aula de
Universidanga  foi bolsista Ac. Jimmy Studio de pela UFRJ danga no
e Marques do Studio de Oliveira,  Danga Rejane ¢ assistente Projeto Mais
Gym e auxilia  Marcello assistente de  Ribeiro naE. D. Educacdo
nas aulas Moragas prod. da Cia J. Aroxa ministrado
do Espago Danca Folclérica do Ipanema pela Pref. de
Imprgviso Rio - UFRJ Niteroi.
e produtora
do Grupo
Barravento
CQID - SPDRJ

O Curso de Qualificagdo para Instrutores de Danga € um curso livre realizado pelo Sindicato dos Profissional da Danga do Estado do RJ com vistas ao aprimoramento
técnico dos profissionais majoritariamente atuantes na area de ensino. Atualmente o SPDRJ tem duas turmas de CQID de danga de saldo. Dos cursistas inscritos
no Projeto Prémio Cultura da Danga de Saldo, cinco atuaram como dinamizadores (todos professores de danga de saldo). Sendo que Aletheia Hoppe, diretora da
Amazonas Dance, trouxe ainda 3 bolsistas de sua academia no dia em que ministrou as oficinas de danga da exposicéo.

Até o fechamento desta edigdo, aguardavam agendamento de mais visitas
guiadas para serem chamados: Fabiano e Wellington Oliveira (ambos

de Itaguai), Rosenberg (Duque de Caxias), Ana Carla Coimbra, Carlos
Molina, Alexandre Souza, Jocivaldo Ferreira e Carla Maria Xavier.

Aletheia
Hoppe

José Jorge

Mais voluntarios

Marilza Vitor Nalini Nikolas Anderson
Borges; prof*  Luiz, no Castro, no Sinopoulos Gomes de
aposentada da  2° periodo 7° periodo .atuou como Arag@o
rede publica do curso de prod. assistente prestou

de ensino, de historia . ]tural de suporte de
atuou na da Uniy. da UFF, producao informatica
coordenagdo  Estaciode  recepcionou

dos grupos de  Sd auxiliou g visitantes

alunos nas visitas

guiadas

André Lima, da Studio Digital, é o
fotografo oficial do Projeto I Prémio
Cultura da Danga de Salao
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NACIONAL
BRASILEIRO

Mdusica de Francisco Manuel da Silva
Letra de Joaquim Osoério Duque Estrada

Ouviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo herdico o brado retumbante,
E o sol da Liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da Patria nesse instante.
Se o penhor dessa igualdade Projeto Prémio Cultura
Conseguimos conquistar com brago forte, et
Em teu seio, 6 Liberdade,

Desafia o nosso peito a propria morte!

O Patria amada, Idolatrada, Salve! Salve!

1
Ed. 2011 - Ano do Bicentenério ‘%m o,

Brasil, um sonho intenso, um raio vivido » .

De amor e de esperanca a terra desce, Coordenagao do projeto:
Se em teu formoso céu, risonho e limpido, Valdeci de Souza

A imagem do Cruzeiro resplandece.

Gigante pela propria natureza,

Es belo, és forte, impavido colosso, Pesquisadora / projetista:
E o teu futuro espelha essa grandeza Leonor Costa
Terra adorada, Entre outras mil,

Es tu, Brasil,O Patria amada! o

Dos filhos deste solo és mae gentil, ApOIO técnico:
Patria amada, Brasil! Jodo Batista da Silva
Deitado eternamente em bergo espléndido, : o .

Ao som do mar e & luz do céu profundo, Apoio administrativo:
Fulguras, 6 Brasil, flordo da América, Ani 3

lluminado ao sol do Novo Mundo! Antonio Aragao

Do que a terra mais garrida

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores; Produgéo Cultural:
"Nossos bosques tém mais vida", Taissa Dallarosa

"Nossa vida" no teu seio "mais amores".
O Patria amada, Idolatrada, Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo Patrocinio:
O labaro que ostentas estrelado,
E diga o verde-louro desta flamula

- Paz no futuro e gléria no passado. | GOVERNO DO

Mas, se ergues da justica a clava forte, A & JRé%gﬁ- o gECcR:::UR;:
Veras que um filho teu ndo foge a luta, :

Nem teme, quem te adora, a propria morte. SOMANDO FORCAS

Terra adorada, Entre outras mil,

Es tu, Brasil,O Patria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada, Brasil!

‘ i ':'

A primeira execucao do HINO
NACIONAL BRASILEIRO data de
13/04/1831 e, desde entdo, é a
musica mais executada em
solenidades especiais. T
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